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Bj@rn Poulsens soloudstilling INTRUDERS bliver den fgrste udstilling pa Gammelgaard i 2025.

Bjgrn Poulsen indtager kunsthallens smukke hgjloftede rum med bade helt nye og aldre skulpturer, der i
enorm skala og med et muskelsvulmende formsprog griber radikalt ind i Gammelgaards arkitektur pa en
made, som ikke er set fgr. Hans udstilling spejler en verden, hvor vi er truet af ukontrollable kreefter, og hvor
de store, faelles mytologier er forsvundet som samlende fortellinger.

Siden slutningen af 1970’erne har Bjgrn Poulsen veeret garant for et markant skulpturudtryk. Han skaber
komplekse kompositioner eller figurer, der typisk er opbygget af fragmenter af masseproducerede
hverdagsgenstande som Margretheskalen, bobslaeder, hjulslanger, legetgj med videre og mere kunsttypiske
materialer som jern, gips, jesmonite og stal. Ophobningerne af materialer skruer, bolter og binder Bjgrn
Poulsen sammen til figurer, som minder om kroppe, der vrider sig, som var de pavirket af forskellige
energier og indre kraefter.

Det geelder ogsa skulpturerne pa INTRUDERS, der som gadefulde keemper straekker sig mellem vaegge,
hanger ned fra de hgje lofter, spaender rummet ud mellem gulv og loft og kryber ud pa gulvet. De er
overvaeldende og indgribende vaesner, som for Bjgrn Poulsen handler om savel omfavnelse og overskridelse
som transformation. Skulpturerne er en slags ekstatiske fremmedlegemer, der naermest voldeligt bryder ind
i det velkendte og giver associationer til science fiction-genrens cyborgs. Samtidigt udtrykker de en
ambivalens i tiden, som udspringer af den stadigt mere udflydende graanse mellem menneske og maskine,
der for nogle er graenselgst fascinerende, mens det for andre virker utroligt skreemmende.

Bjarn Poulsen er fadt i 1959 og bor og arbejder nord for Kebenhavn. Han tog i 1988 afgang fra Det Kgl.
Danske Kunstakademi, hvor han gik under professorerne Willy @rskov og Bjarn Ngrgaard. Han har udstillet
bredt siden midten af 1980’erne og bidraget med en lang raekke offentlige udsmykninger over hele
Danmark.

Udstillingen er stgttet af
Gottfred & Gerda Eickhoffs Fond, Metro-Schr@gder Fonden, Dansk Tennis Fond og Statens Kunstfond

Bj@#rn Poulsen om udstillingen:
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Skulpturerne handler om omfavnelse, om overskridelse, transformation. De vil veere ekstatiske og samtidig
en slags fremmedlegemer, der naermest voldeligt bryder ind i det velkendte. Udstillingen er samlet set en
metafor for en verden truet af nye, ukontrollable kraefter.

Mere om Bjgrn Poulsen
Skulpturens abne rum Af Helene Nyborg Bay

Et fremmed objekt

Skulpturen har sit eget univers, der pa sin vis altid starter og slutter med sig selv. Set fra et faenomenologisk
synspunkt vil man som beskuer altid forholde sig til skulpturens fysiske tilstedevaerelse, da den er en
urokkelig realitet. Ved at betragte en skulptur kan man med andre ord fa fglelsen af at sta udenfor noget i
rummet, der star overfor ens egen krop: En tilstedeveaerelse af et fremmed objekt, som ofte stiller flere
spgrgsmal end svar.

Skulpturens indre speending

Der er en enorm energi til stede i Bjgrn Poulsens skulpturer, som ofte kan sammenlignes med spaendte
muskler i en krop. Her taenker jeg isaer pa nogle af hans tidligere veerker, f.eks. Rivaler, Limbo, Hob og
Navigator, som er skabt af gummi, plastic, skruer, akryl og stal. Pa forunderlig vis kommer veerkerne til at
fremsta som en slags readymades, der ikke er praefabrikerede, men hvis mange dele indgar i en moderne og
ny sammensat helhed.

| mange af disse skulpturer hersker en iboende spaending, som ser ud til at holde pa en enorm energi.
Skulpturens masse — om det er plastic, akryl, stal eller andet materiale — fortaeller i Poulsens formgivning om
spreengfarlige kontroversielle sammensatninger og moduler, der udfolder sig i rum. Som objekter fra det
ydre rum, der pludselig dukker op i vores umiddelbare naerhed og far os til at stille spgrgsmal om hvad vi
ser, og hvor det stammer fra.

Et af de seneste eksempler er Poulsens udsmykning til Struer Statsgymnasium, hvor en 35 meter lang
metalskulptur borer sig igennem seks nicher i gymnasiets festsal. Rummet indtages af det fremmede objekt,
der penetrerer fagene i vaeggen som et langt bor, der sikkert skyder sig vej frem gennem de rgde mursten.
Med sig har denne maegtige skulptur et vaeld af referencer fra forbruger- og science-fictionkulturen, som
hentyder til det moderne samfund, vi befinder os i. Sadan viderefgrer Poulsen klassiske skulpturelle former
mod en nutidig aestetik, hvor computerspil og film samt forbrugerismens billige fabrikater fra SILVAN og
IKEA forenes.

Mod et narrativt billedsprog

| sine seneste skulpturer bevaeger Poulsen sig hen imod et mere narrativt billedsprog, hvor man kan afkode
direkte referencer til genkendelige objekter. Den “kropsrelaterede ekspressivitet”, som lektor i moderne
kultur Anne Ring Petersen omtaler Poulsens skulpturer i sin tekst Brudte helheder aflgses af et mere
fortzellende univers. Det er som om Poulsen hjzlper os med at Igse koden i sine veerker ved at indleegge
spor i form af billeder og afstgbninger af kendte emner.

Med udstillingen Relief gar Poulsen ikke alene mod et mere narrativt billedsprog; han eksperimenterer ogsa
med veerkernes form i kraft af relieffet. Selv kalder han relieffet for et "urent medie”. Maske fordi det ikke
som skulpturen star isoleret i rummet, eller som maleriet haenger fladt pa vaeggen. | stedet indtager det en
mellemrolle som et tredimensionelt vaerk, der bevaeger sig ud fra vaeggen. Relieffets konkrete form og
illusionistiske billedrum danner en szerlig ramme, som pa én gang er skulpturel, men som man i hgjere grad
end hos skulpturen, kan traede ind i.
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Poulsen har altid selv veeret fascineret af ”billeder som skaber rum”, som man eksempelvis ser det i Edvard
Munchs malerier. Historier, stemninger og landskaber traeder her tydeligt frem, sa det er nemt for
beskueren at relatere til motivernes indhold og baggrund. Her dbnes et rum, som inviterer beskueren til
dialog og g@r det muligt at projicere sig selv ind i det.

Relieffets rum

Formen er dog altid af afggrende betydning hos Poulsen. Det ses i udstillingens serie af gipsrelieffer, som
fremhaever formernes karakter med sine kglige hvide nuancer. Relieffernes motivverden leder tankerne
tilbage til den tidlige modernisme med Kasimir Malewitsch og Fernand Legér, der forener det moderne og
klassicismen.

| et relief ses en rund opstigende sol med ikonografiske straler omkring. | venstre forgrund er et ansigt med
hat, som minder om Légers dansende figurer fra Ballet Mécanique. En vej deler billedet i to, men det samles
igen af himlen gverst. Vaerket forener menneske, kultur og natur i en enkel og skarp komposition, som kun
antyder elementerne, og derved ggr dem endnu skarpere.

Motiverne afkodes kun langsomt gennem materialets overflade, dybde og tyngde. Gipsens sarte lyse farve
og lethed har en szerlig aura af et pa én gang tidlgst og forgeengeligt materiale. Man fristes til at rgre ved
overfladen og ga pa opdagelse i afstgbningens facetter, som uddyber motivet med sma afgrunde og
ophobninger i dets eget landskab.

Kroppens sarlige betydning

Med til udstillingen hgrer en serie af tolv jerngitre opstillet omkring et stort fladt monument liggende pa
gulvet, som det er muligt at betreede, som hvis det var en nedsaenket gravsten i en kirke. Poulsen har skabt
vaerkerne specielt til @stflpjen pa Kunsthal Breenderigarden Viborg, som hermed danner ramme om et nyt
greb i kunstnerens virke. | denne totalinstallation, som ogsa omfatter to oprejste mandshgje monumenter,
er det muligt at traede ind pa skulpturens scene. Ved at passere gitrene og betreede monumentet i gulvet
deltager man i skulpturens scenografi og lader krop og skulptur interagere. Poulsen ggr med andre ord op
med skulpturen som et isoleret veerk og lader dens indre spaending udlgse sig i relieffernes motiviske tiltag.

Gitrene star sammen tre og tre og danner dermed en serie af billeder, som ikke umiddelbart har en naer
tilknytning. | stedet er der tale om motiver, som formmaessigt er taet forbundet i deres enkle
konstruktivistiske stil. Bl.a. ses en solopgang i en skov af treestammer og en mandekrop i regnvejr. Det
poetiske og stemningsfulde i motiverne i form af naturens skgnhed samt den faldende regn og kroppens
afledte tilstand af melankoli skaber rum til refleksion og historier.

Poulsen bruger i sine nyeste vaerker modernismens enkle formsprog til at fortzelle en stgrre historie, hvor
han traekker pa referencer til bl.a. kroppen og naturen. Historiske og politiske hentydninger findes ogsa i
nogle af veerkerne, men det er rummet, som formes i motivet og ikke budskabet, der er det vigtige.
Budskabet er som vaerkerne dbent, og motivet optraader som udgangspunkt for den fortaelling, der skabes
af betragteren.

Poulsen muligggr med udstillingen Relief etableringen af et rum, hvor skulpturen ikke opleves som et
fremmed objekt, men er medskaber af en ramme, som beskueren kan treede ind pa et fysisk og mentalt
plan. Idéen om skulpturen som en isoleret muskel eller energiladet kerne i rummet, er aflgst af en invitation
til at deltage i motivets univers. Alting begynder og slutter ikke laengere med skulpturen selv, men den
abner sig op imod en stgrre historie skabt i faellesskab mellem skulptur og betragter.

Gnistrende dobbeltheder — om Bjgrn Poulsens skulpturer
Af Torben Sangild, 2008
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| filmen Naerkontakt af tredje grad begynder hovedpersonen at opfgre sig maerkeligt efter at have vaeret teet
pa en UFO. Han bliver besat af en bestemt form: en slags bjergform. Det begynder da han skal barbere sig
om morgenen. Han former barberskummet i handen i denne bjergform. Han ser denne formi en
hovedpude og i en drengs ler klump; han tegner den andsfravaerende pa avisen; han former den ved
aftensmaden ud af kartoffelmosen pa en sa besat made at hans familie begynder at blive bange for ham;
han former den i ler, men har hele tiden pa fornemmelsen at den ikke er helt korrekt; da han opdager at
den har en flad top og er en bestemt bjergstub gar han helt amok, graver haven op og kaster jorden ind i
huset (mens familien flygter) for at bygge den rette form inden dgre.

Bjorn Poulsens vaerker er ikke blevet til under indflydelse af besgg af vaesener fra ydre rum, og fordi han er
kunstner, bliver hans handlinger betragtet som mere eller mindre acceptable, men han har selv peget pa
parallellen til sit eget virke: at forme et materiale gennem hensynslgs destruktion af det. Dette materiale
kan veere hvad som helst og er ofte allerede-formede, masseproducerede ting, “readymades” eller fundne
objekter: traktorslanger, stuemgbler, margretheskale, gyngeheste, papirbakker, bobslaeder, urtepotter,
jernrgr, modelfly osv. De udggr den ene halvdel af hans vaerk, den mest igjnefaldende del.

Den anden halvdel er lavet i mere klassiske, amorfe materialer: gips, trae, ler, granit, stal, bronze —
materialer der modelleres. Det er én made at dele hans vaerk op pa: de readymade-baserede over for dem
af traditionelle skulpturmaterialer. Pa den ene side giver denne skelnen god mening, pa den anden side er
den ogsa lidt overfladisk. | hvert fald er det vigtigt at se sammenhangene imellem de to typer —iseer maske
at se hvordan de pavirker hinanden.

Hvordan et gipsvaerk som Marsyas beaerer tydeligt preeg af det industrielt formede, og hvordan
margretheskalskulpturernes former omvendt er besleegtede med traeskulpturernes abstrakte slyngninger (fx
Strgm). Her naermer vi os en af de dialektiker som praeger Bjgrn Poulsens vaerk, nemlig den mellem det
materielt konkrete og det formmaessigt abstrakte.

En “dialektik” er en dobbelthed der slar gnister, hvor to tilsyneladende modsatninger gar i dialog med
hinanden, befrugter hinanden og affgder noget tredje. Dette tredje har ofte en uafgjorthed og abenhed
over sig, netop fordi det er resultatet af et mgde mellem modsatninger. Dialektiske gnister preeger i hgj
grad Bj@rn Poulsens vaerk, og er en af hemmelighederne bag kraften i hans skulpturer. Ud over dialektikken
mellem readymade-konkretion og formmaessig abstraktion kan man blandt andet fa gje pa en dialektik
mellem destruktion og konstruktion, en dialektik mellem det organiske og det uorganiske og en dialektik
mellem det kgligt minimale og det vulkansk ekspressive.

Limbo

| et lavloftet rum haenger der en keempemaessig, sort gummitingest. Den er voldsom selv om den ikke
bevager sig. Dens enorme, oppustede traktorslanger er sngret voldeligt sammen af cykelslanger, og ud af
den peger lige sa sorte plasticrgr. Den ligner ikke noget bestemt, men den minder om alt muligt: om en sort
byld, om sadistisk sammensngrede organer, om affgring, om sener, blodkar og tarme.

Dens ekspressivitet skyldes flere ting, men nok mest af alt at der bogstaveligt talt er et pres indefra som
stoppes af et stramt modpres; altsa en bunden kraft. Men ogsa dens patreengende stgrrelse i rummet, dens
ophangning og udspaendthed, dens farve og det ra, industrielle materiale bidrager til dens dystre energi.

Limbo hedder den, sammen med to andre, og limbo er den katolske ide om et sted mellem himmel og
helvede, hvor dem, som ikke kan frelses pa grund af pedantiske omsteendigheder (sasom spaedbgrn der
dgde fgr de blev dgbt), men som heller ikke skal fordemmes i helvede, ma vente pa den store forlgsning. At
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vaere i limbo er mere bredt at vente i en ubehagelig tilstand af handlingslammelse. Som hvis man er bundet
og venter pa at nogen skal komme og Igsne bandene.

Skulpturen er pneumatisk, oppustet, og det betyder at den ganske langsomt mister sin luft og dermed sin
kraft over tid. Den slappes. Men ikke nok med det: hvis man, som kunstneren har gjort et par gange,
revitaliserer den ved at pumpe slangerne op igen, er det umuligt at ramme praecis den samme form. Den vil
bule ud andre steder, pa andre mader. Det er en dynamisk skulptur, der aldrig er den samme, bogstaveligt
talt.

Dér haenger den, udspandt og sammensngret, stum og ubevaegelig, ikke andet en gummi, plastic og luft. Et
objekt i et rum. Et objekt der udtrykker sig, fordi vi ikke kan lade vaere med at lade det udtrykke sig. Det er
ikke spor magisk. Det er den objektive ekspressivitet.

Kraft

Alle marker at der noget kraftfuldt i Bjgrn Poulsens skulpturer; en udadrettet energi i udtrykket. Det er
straks sveerere at beskrive hvorfor de har denne kraft. En af forklaringerne er den som ggr sig geeldende i
Limbo: et pres med modpres eller binding. Dette pres er bogstaveligt-fysisk i Limbo, men det udtrykkes ogsa
i mange andre skulpturer, som har en bunden kraft, hvor man fornemmer at noget er holdt tilbage og
gnsker at bryde igennem. Terminator, for eksempel, hvor beslaegtede, kgdelige lemmer eller stumper
danner en menneskestor figur, der synes fanget i deformitet. Eller bobleformerne i fx Hob, der minder om
luftenergi i vaesker. Eller de mange stjerner, der synes i faerd med at eksplodere, simpelthen fordi de stritter
og straler i alle retninger.

Der er en dynamik i skulpturerne — man opfatter beveaegelse, selv om de fleste af dem er ganske
ubevaegelige. Ud over presset indefra og ud kan det ogsa vaere dynamikken i et forlgb af bglger. Eller en
fornemmelse af noget organisk-selvbevaegende i kraft af det kgdelige, det muskulgse.

Man kan ogsa pege pa den koncentration der praeger mange af vaerkerne — en fornemmelse af noget
forteettet eller kompakt. Som han selv sa preecist udtrykte det tilbage i 1989:

”Skulpturerne ma udstrale koncentration, virke som om de har suget mere energi til sig og er blevet mere
ladet med betydning og kraft end omgivelserne. De skal virke som var molekylestrukturen i dem seerlig taet”.

Det er som om energien er ophobet i disse skulpturer, som om deres overflade antyder noget kompakt
indenunder, uanset om det er tilfeeldet eller ej.

Endelig er der energi bundet i sporene efter en voldsom proces i de vaerker som tydeligvis bestar af
gdelagte materialer: Plasticdelene, margretheskalene, mgblerne er brutalt smadrede og bundet eller skruet
sammen pa ny i en rekonstruktiv formdannelse. Denne energi bgr ikke forlede én til at genoplive den
ekspressionistiske myte om den plagede kunstner, der viser os sin smerte og aggression. Denne myte bgr
begraves godt og grundigt til fordel for et mere nggternt blik. Der er slet og ret tale om en arbejdsproces
der afleegger sig spor af fysisk voldsomhed i veerkerne, og som dermed objektivt bidrager til deres udtryk af
flossethed, gdelagthed og brutalitet.

Kod og ken
De destruerede materialer opbygges og ophobes i nye konstruktioner med Poulsens sikre formsans. De
bzerer spor af bade det industrielle og det destruktive med sig over i den nye form.

Det voldsomme og destruktive er traditionelt maskulint kodet, og der er ofte et kritisk mellemvaerende med
maskuliniteter hos Bj@grn Poulsen. Man far et klart hint om dette i Inferno-collagerne med sammenklippede
fragmenter af bodybuilder-kroppe uden hoved — en mosaik af muskler i en uappetitlig suppe af overdrevent
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svulmende, glinsende mandekgd. Den hypermaskulinitet som bodybuilder-kulturen udggr afmonteres i en
udstilling af kgdet som oppumpet masse.

Samtidig er der gennem hele Poulsens vaerk en konsekvent fascination af det kpdelige i form af kaskader af
irregulaere organiske buler og knogler. Ophobningen af det konvekse (udadbulende) er en af de former der
fylder mest pa tvaers af alle materialer. | vaerker som Sebastian og Terminator bygger ophobningerne pa
direkte afstgbninger af lemmer pa en made sa der ikke opbygges en funktionel krop, men ligesom i Inferno
blot en masse af kgdelighed — her i direkte makabre udfoldelser med henvisning til klassiske motiver. |
Prometheus er det det knogleagtige som dominerer. Det er ikke skulpturer af lidende kroppe, men af
kropslighed og kgdelighed udsat for sammenhobning, spidding og sammensngring.

| Navigator-serien forenes det bodybuilder-kgdagtige ikke blot med det industrielle, men med sin feminine
modsatning, kpkkenskalen med navnet Margrethe. Margretheskalen er et dansk husmoderikon, en
kokkenrekvisit, og endnu en dialektisk gnist opstar i den formelle sammensmeltning af macho-muskulgsitet
og flpdepiskningsfeminitet. Her bliver kennenes koder bogstaveligt talt dekonstrueret — deres egne udtryk
revet fra hinanden og derefter sammensat i en ophaevelse af en grundlaeggende ideologisk modsaetning.

Den kgdelighed som fylder sa meget i Poulsens vaerker, er en abstrakt kgdelighed snarere end konkrete
menneskefigurer: det er sa at sige ‘muskelhed’, ’kgdhed’ og ‘knoglehed’. Det er ikke kropslighed som et
saerligt naturligt eller seerligt autentisk sted: snarere tveertimod. Det er en industrialiseret og teknologiseret
kropslighed.

Form

Samtidig er det altid ogsa andet og mere end det kgdelige. Alle skulpturerne har betydningsdannelser og
associationer i forskellige retninger, ad forskellige tangenter, hvor det kgdelige blot er en af de mest
fremtraedende.

Der er altid en struktur, en arkitektur, en orden pa faerde. Bjgrn Poulsen er uhyre formbevidst og meget
formkonsekvent i sine modelleringer og ophobninger. Ofte tager han afsat i en grundform, og ud fra disse
kan man skitsere en typologi: der er de stjerneformede, der stritter i alle retninger; de klodeformede, der
har en kugle som basis; de boblende og bulende; de bglgende og hvalvende; de aflange og serielle; de
arkitektoniske, de krystallinske, de sammensngrede, de hullede. Sa snart man forsgger at opstille denne
typologi bliver det imidlertid klart at den bryder sammen igen, for disse gennemgaende typer mgder
hinanden pa kryds og tveers fra veerk til vaerk. De gar ogsa pa tveers af alle taenkelige materialer, og
indtraeder dermed bestandigt i nye betydningsdannelser og udtryk.

At skulpturerne er formbevidste, er ikke det samme som at de er formalistiske. Det er ikke formen for dens
egen skyld, som en saerlig ideologi pa et svundet historisk stadie havde succes med at pasta. Former er altid
knyttet til en verdensanskuelse, en verdens-sensibilitet — fordi verden er formet vil former ogsa henvise til
verden. Og i samspillet med materialerne og titlerne og de utallige konnotationer opstar der komplekse
udtryk og gnister som szetter erkendelsesprocesser i gang hos dem der gar ombord i erfaringsmulighederne.
| tilfeldet Bjgrn Poulsen kraever det ikke sa meget at ga ombord, for de fleste vaerker taler ganske
umiddelbart.

Plexiglas og margretheskale

Inspirationskilderne er utallige — fra det antikke Rom til science fiction-film — men alt materiale far en tur
igennem den Poulsen’ske vridemaskine og omdannes til noget ganske andet. Han forener og videreudvikler
blandt meget andet to tendenser i den moderne kunst, repraesenteret af Donald Judd og Francis Bacon. P3
den ene side har vi Donald Judds minimalistiske primaerformer i kombination med en glat, industriel finish i
vaerker der tematiserer rummet omkring sig. Pa den anden side har vi Bacons optagethed af forvraenget og
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forpint menneskekgd. Disse er ikke laeengere modsaetninger hos Poulsen, og star i gvrigt heller ikke i
modsaetning til popkunstens indkorperering af banale masseproducerede objekter og tegn.

Ser man Ghost- og Navigator-vaerkerne bliver det indlysende, hvordan de forskellige traditioner kan bringes
sammen: Plexiglassets kglige indramning af en serie baseret pa plastic-kgkkenskale bygget op som organiske
klumper, der @ndrer sig markant alt efter hvor man star i forhold til dem. Man har ikke set en Ghost hvis
man ikke lige er gaet om pa siden af den for at se bag skaermen og har prgvet at placere sig i forskellige
afstande af den. Der er ikke ét privilegeret punkt at se skulpturerne fra, heller ikke nar de naermer sig
relieffet som Ghost-serien. Der spilles nemlig ogsa med lys og farver pa en ny made for hver af dem. Hver
enkelt ser ganske forskellig ud i forskelligt lys; under kraftigt lys laver plexiglas-skaarmen en farvet skygge pa
vaeggen, som vandrer hvis det er sollys eller star stille hvis det er et spotlight. Mens Ghost 1-3 benytter sig af
gennemsigtige plasticskale i forskellige kombinationer med plexiglas-skaarmfarven, tager Ghost 4 de
uigennemsigtige margretheskale, hvilket giver den et mgrkere og mere lukket udtryk. Plexiglasset farver
skalkonstruktionerne i en farveleg, der igen tones forskelligt af lyspavirkningen fra rummet.

Mutant haenger i en lukket kasse pa veeggen og peger over mod Navigator-serien og Skygge, hvor
skalophobningerne er placeret i plexiglas-kasser pa ben — ikke ulig gamle udstillingsmontrer — i stedet for en
reliefskaerm. Her tematiseres udstilletheden, museet, og samlingen, men hvor montren og vitrinen
traditionelt er beholdere for de udstillede genstande, er montren her en integreret del af veerket. Ogsa her
spilles der pa rummet og de forskellige positioner, ikke mindst idet montren i mange af vaerkerne ikke er
rektangulaer, men trapezformet, sa den er bredere i den ende hvor skalophobningen er tykkest — lidt som en
kiste. Man opdager det maske ikke lige ved fgrste gjekast, men man kan iagttage at perspektivet er skaevt
eller overdrevet, alt efter hvor man star. Montren er ikke bare en kasse uden om figuren, men tilpasser sig
med sin egen linezere stringens delvist dens proportioner. Og inden i den naermest svaever
skalophobningen, pa én gang let som luftbobler og tung som ked.

Plexiglasset giver Navigator-vaerkerne en industriel glathed, der farver de ellers organiske ophobninger som
igen er bygget af industrielle materialer. Det giver ogsa en vis distance — man kan ikke komme til at na
figurerne indenunder; de far noget fijernt over sig, og det konkrete materiale bliver mindre tilgeengeligt og
handfast end i Ghost-serien. Dog kan man stadig se skarene og skruerne, og dialektikken mellem det
industrielle og det organiske fortsaetter ind i hver detalje af skulpturerne.

Affortryllelse og genfortryllelse

Det minimalistiske princip viser sig tydeligt i de to Longing for A Space Travel-vaerker, der er skabt til at
indtage hver sit rum pa udstillingsstedet Overgaden i Kgbenhavn. Den lange linie og Planet grunder i hver
sin simple primaerform og gar i direkte dialog med deres rum — sa meget at skulpturerne her naermer sig
installation. Linjen er bygget op af sekvenser der aflgser hinanden, skeerer gennem rummet og deler det i
to. Planeten svaever og fylder med sin gigantiske volumen sit eget rum. Den har et indre rum, som vi ikke
kan se og et "ydre rum” (vores rum) som den dominerer og den henviser sa igen til det ydre rum i
astronomisk forstand.

Den lange linies sekvenser veksler mellem noget langstrakt og noget mere strittende, mellem bevaegelse
langs aksen og bremsninger af denne bevaegelse. Ogsa her er formerne ganske organiske, om end i hgj grad
bestemt af hvert materiales egenskaber. Pa den ene side som et katalog over billigt plastics indbyggede
formmuligheder, pa den anden side som et sammenhangende forlgb med en overordnet enhed — et
elegant formmaessigt forlgb der fortryller plasticen til en fantastisk form.

Samtidig ser man tydeligt skruerne der har sat elementerne sammen, ligesom man teet pa ser alle
flossethederne og tilfeeldighederne i de konkrete plasticskar. Her viser der sig endnu en dialektik hos Bjgrn
Poulsen: en dialektik mellem affortryllelse og genfortryllelse.
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Affortryllelse er sociologiens begreb for den rationaliseringsproces der har bragt os vaek fra myter og
overtro mod en mere videnskabelig og konkret verdensforstaelse. | bredere forstand en beveegelse vaek fra
det eventyrlige mod det realistiske. | kunsten i det 20. arhundrede sker affortryllelsen pa mange punkter —
ikke mindst med en afslgring af materialerne som konkrete og nogle gange banale. “What you see is what
you see”, som Frank Stella s bergmt har udtrykt det — der er ikke andet end det du ser. Affortryllelsen ses
ogsa i kunstens optagethed af hverdagen i stedet for det mytiske, det lave i stedet for det ophgjede, det
simple i stedet for det geniale.

| Bjgrn Poulsens plasticskulpturer sker affortryllelsen allerede i valget af materialer — banalt plastic som vi
kender fra hverdagens kontormaterialer, legetgj og kgkkengrej. Dette materiale far form og naermer sig det
organiske i en slags genfortryllelse. Skenheden er en fortryllelse, og Poulsens skulpturer eksploderer af
skpnhed — ofte ikke i en klassisk forstand som harmoni, men snarere i en mere moderne forstand som
ekspressiv, forfgrende energi. Denne genfortryllelse punkteres igen, nar man gar teet pa og ser de uperfekte
sammenfgjninger. Men den punkteres ikke mere end at skulpturen stadig er overveeldende og legende flot.
Maske kan man formulere det sadan at skulpturen affortrylles som billigt plastic, mens plasticmaterialet
fortrylles som skulptur.

Planet forener grundformerne kugle og stjerne, og ligner umiddelbart en klode med gigantiske tarne eller
gevakster strittende ud fra sig og med lige sa store huller ind i kernen. Gennem hullerne far man et lille kig
ind, men de afslgrer faktisk ikke meget om skulpturens indre, idet plasticskallerne fortszetter sa langt gjet
reekker og blikket ofte blokeres af tvaergdende tragter. De adskiller sig hermed fra mange af Bjgrn Poulsens
andre huller, der som regel er ganske klart afgreensede og som ofte gar helt igennem; en made at lette de
mest kompakte ophobninger pa, at abne dem lidt. Planets huller er derimod naesten mystiske — hvad
gemmer der sig inden i en planet? Hullerne er indadvendte, bade bogstaveligt og overfgrt, ligesom de
strittende gevaekster er udadvendte i enhver forstand.

Strange Fruits — det blokerede rum og tingenes sensibilitet

Som naevnt flere gange er der et mellemvaerende med rummet i Bjgrn Poulsens vaerker. De raekker ud mod
hinanden, indkapsler sig, deler og fylder rummet. De er arkitektoniske pa en ofte meget kompakt made og
antyder indre rum af forskellige karakter. Som alle skulpturer bidrager de til atmosfaeren i det rum de er
placeret i, og nogle af dem er skabt til specifikke rum.

Men ingen saboterer rummet sa radikalt som Strange Fruits gjorde pa Charlottenborg, hvor den 3 meter
hgje, skratstillede trae- og metalbarrikade kun gjorde det muligt at se halvdelen af savel skulpturen som
rummet ad gangen. Her bliver ideen om at skulpturen ikke har nogen privilegeret beskuersynsvinkel gjort
meget konkret i form af en fysisk umulighed af at ga rundt om den og danne sig et helhedsindtryk. lkke blot
er der ikke noget ideelt sted at sta, der er ingen mulighed for at gestalte vaerkets form ved at se pa den fra
forskellige vinkler og samle dem i bevidstheden til en tredimensional form. Og nar man ser den ene side af
skulpturen fgrste gang, ved man ikke at man far den anden at se senere pa udstillingen.

Man mgder en blokering hvorpa der hanger knuste mgbler, sammenbundet langt mere end det er
ngdvendigt for at holde sammen pa dem. De har vaeret udsat for et dobbelt voldeligt overgreb: fgrst er de
knust og breekket, og derefter svinebundet med et sadistisk overskud og haengt op pa en barrikade til
almindelig skraek og advarsel. De er neermest henrettet og udhangt, som de sare frugter Billie Holiday sang
om.

Kan man have empati med mgbler? Kan et mgbel udtrykke smerte? Svarene er ja i begge tilfaelde. Vi er
indrettet og praeget sadan at vi tillaegger ting betydning. Det ggr vi pa alle mulige mader: gennem bl.a.
analogier, ligheder, associationer og tegn. Det er ikke altid en fortolkningsproces, det er ofte meget
umiddelbart; et aspekt af vores made at sanse pa. Ser vi noget der er knust, ser vi spor af vold. Knuste
mgbler henviser desuden til kroppen pa to mader: benene kan ligne og opfgre sig som knogler og mgbler er
taet pa vores kroppe. En stol er et stativ til kroppen. Der er ikke langt fra stativet til mennesket.
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Men selv uden nogen som helst lighed med menneskekroppen har vi stadig noget der minder om empati
med tingene. Vi kan fornemme hvilken tilstand noget der haenger eller er klemt eller spaerret inde eller i
ubalance eri. Det er praktisk nar vi skal omgas tingene, og det er sadan vi har leert det. | kunsten forteettes
det udtryk som ggr brug af disse evner, og derfor far den udtryk. Nar ting bliver kunst, bliver de seerligt
udtryksfulde. Det er ikke spor mystisk, og det geelder selv den mest affortryllede og konceptuelle kunst.
Strange Fruits er et makabert veerk med et tredobbelt indbygget chok: De sammensngrede klumper af
knuste mgbler, den gigantiske barrikade der spzerrer vejen og blokerer rummet og endelig den rahed i form
og materiale der er anvendt. For at se skgnheden ma man se grimheden og volden i gjnene.

Det offentlige rum — diskret og spektakulaert

Nar man bevaeger sig fra gallerirummet ud i det offentlige rum, sker det pa andre, mere hensynsfulde vilkar.
Bj@rn Poulsens offentlige skulpturer forholder sig til vidt forskellige stedsspecifikke rum, og har szerlige krav
til robusthed. Mange af dem kan man sidde pa, som fx stenskulpturerne pa Naestved Gymnasium eller
veerket Ros kilde. Nogle er ret diskrete, andre mere spektakulaere.

En af de diskrete finder vi pa et af de mest befaerdede steder, nemlig Sortedams Dossering i Kgbenhavn,
hvor folk gar tur, fodrer seender og jogger. De kommer alle forbi Omphalos som hviler pa den treebeplantede
grussti mellem sgbredden og selve dosseringen ikke sa langt fra Tagensvej. Men den er sa diskret at den ikke
vaekker nogen opsigt. Mange ser den, og den smelter ind i stedets karakter, men de faerreste stopper op og
kigger pa den og de faerreste husker den fgr man aktivt udpeger den pa stedet — sa kan mange genkalde sig
at have set den fgr. Det er en skulptur der opfattes som om den altid har veeret der, som om den er en del af
stedet selv, pa trods af at dens materiale — sort granit — burde stikke ud fra de lyse omgivelser.

Det er tre skiver med en glat kuppel foroven. Fra hver skive rager der kuber ud som bryder det cirkulzere og
giver vaerket et vist industrielt praeg. Skiverne er drejet i forhold til hinanden sa de danner en slags spiral,
men irregulaert med forskellige afstande. Pa toppen er sa denne kuppel, der heller ikke sidder reguleert i
centrum, men er forskudt et par centimeter. Disse formelle forskydninger er igen diskrete og upafaldende
som skulpturen selv. Her pa Sortedams Dossering findes verdens navle ("omphalos”), men dette centrum er
sort og roligt og star hvor man mindst venter det.

Lige modsat er Poulsens seneste offentlige skulptur, Vejviseren, der straekker sig fraekt og farvestralende op
og ud over den graesbeklaedte sokkel ud for radhuset i Vissenbjerg pa Vestfyn. Man far gje pa den med det
samme, og den g@r et umiddelbart indtryk. Omradet er trafikeret, og her er der ikke plads til det meditative.
Derfor skal en skulptur pa dette sted rage op og skabe et klart centrum i toppen. Med sine varme, lette
solfarver og spektakulaere hgjde fanger den enhver forbipasserendes blik.

Tre forlgb snor sig parallelt op ad sgjlen: et med buer, et med bobler og et med krystalformer — tre kendinge
i Bjorn Poulsens formsprog. | toppen deles de tre forlgb ud i hver sin gevaekst, der peger i hver sin retning.
Vejviseren peger ikke ét bestemt sted hen, men angiver tre individuelle muligheder for de tre former.

Sokkel, sgjle og figur er en opbygning man kender fra statuer, og statuer er noget man i hgj grad forbinder
med krigshelte og diktatorer, der viser vejen frem. Vejviseren demonterer denne heroisme og peger pa
tvivlen og det selv at skulle finde sin vej som det nutidige demokratiske samfunds preemis. Og sa er den
lavet af keramik frem for bronze — et mere skrgbeligt og sveert kontrollérbart materiale, der er er oppe i den
helt store skala. Vejviseren saetter et spektakulaert centrum i Vissenbjerg og er nu uundgaeligt et vartegn for
byen.

Folelsesapparater
Skulpturer bliver ikke ekspressive pa grund af en saerlig inderlighed eller spontanitet hos kunstneren, men
gennem deres objektive udtryk. Dette er Bjgrn Poulsens skulpturer gode eksempler pa. Udtrykket bliver
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skabt gennem konstruktioner af materialer, hvor bade materialerne, formerne og den sammenhang de
indgar i — rumligt, institutionelt, ideologisk — tilsammen skaber den komplekse gestalt som er veerkernes
udtryk.

Poulsen har selv omtalt dem som "fglelsesapparater”, altsa en slags industrielle apparater der udtrykker
fglelser. Er man i tvivl om hvorvidt en maskine kan udtrykke fglelser behgver man blot kigge pa en robot.
Men Poulsens vaerker udtrykker sig pa en anden made. De kan som regel ikke bevaege sig, og de ligner kun
indirekte dyr, mennesker og andre organismer, men giver alligevel et liv til de dgde materialer.

Det handler blandt andet om dialektikken mellem det industrielle og det organiske, der szetter gang i
fantasien som aldrig lander et endeligt sted. Vi er indrettet til at skelne mellem organiske, levende veesener
og d@de ting, og denne mekanisme kan skulpturerne spille pa ved at vaere uafggrlige hybrider som
skreemmer, forvirrer og pirrer vores erkendelse. Dette koncentreres i ophobningen af ensartede kgdelige
fragmenter frem for en organisme, iseer i de store, overvaeldende varker.

Samtidig med at de taler til fantasien er de meget konkrete, fysiske manifestationer i en tid hvor fantasien
ellers mere og mere overlades til det immaterielle og det virtuelle. De fremviser noget endnu ikke set og ggr
det konkret og handgribeligt. Her er ogsa muligheden for gennem erfaringen at udvikle sin sensibilitet og fa
en stgrre sans for det som man ellers ikke lagde sa meget maerke til, eller at ggre det velkendte fremmed sa
vi udvider vores forstaelse af det. Det kan vaere alt fra det konkret banale som industrielt plastic og
kekkenskale til feenomener som rum, industri, teknologi, krop, kgn, vold og magt. Fglelsesapparaterne er
ogsa sanseapparater og tankeapparater. Sensibiliteten er netop denne sammenslyngning af fglelse,

sansning og tanke, der praeger vores reale made at erkende pa.

Der er et mangetydigt indhold i Bjgrn Poulsens skulpturer, og i sidste ende er der ogsa et kritisk potentiale.
Mest tydeligt i et voldsomt vaerk som Strange Fruits, men ogsa i mange af de andre. Nar brugsgenstande
gdelaegges, er det i ferste omgang en demontering af deres brugsvaerdi, men ogsa i videre forstand en
symbolsk destruktion af samfundsmaeessige veerdier sddan som de er repraesenteret i disse genstande.
Kgnsroller, overforbrug og magtrelationer er kritisk pa spil, men sjaeldent i form af polemik eller paroler:
snarere som en udforskning, en undersggelse pa andre praeemisser end dem der praeger den almindelige
diskurs i medier og samfundslivet. En aestetisk undersggelse hvor det, der nedbrydes, bygges op igen til
noget der bade er voldsommere og smukkere.



